pliego de literatura.

De musica, mistica y magia
(Tres preguntas a Ezequiel Vifiao)

Rafael-José Diaz

1. Hay en tu trabajo musical un interés especial por la lite-
ratura mistica. Ya en tu obra El coloquio de los pajaros, para
piano y ordenador, perteneciente al Libro I de El Simurg, se
ponia claramente de manifiesto este interés. Ahora estds traba-
jando en una pieza vocal cuya matriz es La noche oscura de San
Juan de la Cruz. Muchos de los grandes compositores de nuestro
siglo, entre otros Federico Mompou y Gofredo Petrassi, han
dialogado en sus obras con la voz iluminada del mistico carme-
lita. ;Cémo definirias tu lugar en este panorama de la misica
callada del siglo XX? ;Qué relaciones crees que puede haber
entre misica y mistica y, en tu caso concreto, de qué modo se
establecen?

1. Quisiera comenzar por aclarar lo que se presenta
como una confusién generalizada. hablo de la diferencia
entre los misticos y los magicos, lo que en un determinado
contexto separa a lo inmanente de lo estrictamente drama-
tico. Entiendo que toda expresién artistica, y por esto me
refiero al fenémeno de biisqueda --necesariamente interna-
-, s un acto de fe, cualquiera que sea la temética generadora.
Es decir, que no creo que la predilecciéon por fuentes mis-
ticas sea significativa per se. Lo detreminante en mi caso
particular es la estructura dramaética del discurso a partir
de tematicas mégicas. Pero esto no es mas que un proceso.
Una decisién formal. Una predisposicién dramatica. En fin,
una eleccién estética. Mas alld del avertiente mistica del
poeta sufi, en mi versién del Mantig-ut-Tayr creo que se
encuentra una reflexion sobre la estructura dramética del
poema. Formalmente, podriamos establecer una separa-
cién entre los aspectos semanticos y los sintacticos de la
obra. En el caso de la literatura «fantastica» arabe, mi
atraccién se origina en el cardcter magico del discurso, que
permite varios niveles de penetracién, o lo que llamo «ni-
veles de entendimiento», donde estructuras sinticticas di-
vergentes se refieren orgédnicamente a una semadntica pri-
mera --a un Ur-code-- que, sin embargo, debido a su contiua
reinterpretacién, nos elude. Videmus nunc per especulum in
aenigmate. Se podria decir que la mecénica del discurso es
una referencia mas al discurso mismo. La sintaxis se con-
vierte asi en uno de los posibles devenires temporales de
la seméntica. ;Es mégica o es mistica? Creo que cuando al
ambigiiedad del material --es decir, la capacidad de gene-
rar miultiples semiosis-- es suficientemente grande, la pre-
gunta no tiene respuesta en funcién del intentio operis, sino
mds bien a partir del intenio lectoris.

2. Cuando escuché los siete zengas que componen tu obra La
noche de las noches, para cuarteto de cuerdas y milsica electré-
nica, me senti nvuelto en una suerte de ritmo originario,
enigmdticamente ancestral, como si en esos momentos me fuera
dado escuchar la resonancia implacable de los pasos del primer
hombre sobre la tierra. Miisica a la vez silenciosa y resplandecien-
te, La noche de las noches me parece una prueba de que la mii-
sica es sobre todo una de las mds altas actividades del espiritu. Me
gustaria que me comentaras cémo te enfrentas al proceso de crea-
cibn musical. ;Crees que hay en tus obras un intento de recupera-
cibn o re-composicion del ritmo (callado) del mundo?

2. Si El coloquio de los pdjaros es prosa, La noche de las noches es
poesia. Creo que la referencia «ancestral» que mucha gente ha encon-
trado en esta obra se origina a partir de la propuesta formal, en la
estructura del «zenga» y en el conjunto formado por varios «zengas».
No creo, sin embargo, que esto ultimo pueda afirmarse terminante-
mente, porque ésta es otra de las instancias donde el intentio auctoris
es irrelevante. Me interesa la interpretacion en funcién de los ele-
mentos internos a una obra, no de la sintenciones --ni a priori ni,
como algunas escuelas norteamericanas proponen, a posteriori, aun-
que esta Ultima tenga, quizas, aspectos atractivos desde el punto de
vista conceptual. Volviendo a lo que ti llamas la «resonancia impla-
cable», decia que esto es un efecto o derivaciéon de la propuesta
formal. La técnica del «zenga» implica la reduccién de las formas a
sus minimos contornos, que expresados en un «tiempo» simbolizan
la sintesis entre el cuerpo y el espiritu. En términos més occidentale
sesto se refiere a la concepcidn intuitiva, orientada a través del inte-
lecto, en busca de la forma més alla del canon. Segtn el libro Las mil
y una noches, la «Laylat al Kadr» o «Noche del Poder» --quizis la
vigésimo séptima del Ramazan (aunque el dia exacto sélo es revela-
do a los profetas)--, en la cual los portales del cielo permanecen
abiertos (para la mejor recepcion de las plegarias) y los mares se
tornan dulces, fue originariamente aquella primera en la que el ar-
céngel Gabriel descendié con las Tablas para la oportuna revelacién
del Apdstol. Es esta noche sin tiempo de la que se emerge transfor-
mado: tunc autem cognoscam sicut et cognitus sum, ya que, como la
visién enceguecedora de Plotino, «todo, en el cielo inteligible, est4 en
todas partes. Cualquier cosa es todas las cosas».

3. ;En que otras piezas estds trabajando actualmente?

3. Actualmente estoy trabajando en tres piezas muy diferentes
entre si: un trio para piano, violin y cello; una obra para soprano,
nueve instrumentos y electrénica, sobre un texto de San Juan de la
Cruz; y una Opera en tres actos, Merlin, con libreto del novelista
norteamericano Caleb Carr.

La 6pera es, sin duda, el proyecto mas ambicioso de todos los
que he emprendido. estd escrita para gran orquesta (mas de cien
miisicos), seis personajes principales, variso secundarios, coro, etc...
Es una aventura fascinante. esperamos tenerla lista para 1997.

- Por otra parte, el trio, al manejar dimensiones muy diferentes,
me permite continuar con mi experimentacién en el terreno de la
forma, mas especificamente en la relacién entre las cadenas sintacticas
y el cédigo seméntico que las sostiene, en funcién de las caracteris-
ticas perceptuales. Me interesa particularmente la posibilidad de
crear estructuras polivalentes en términos de su articulacién tempo-
ral pero que sin embargo mantengan una consistencia seméntica
fuerte en el devenir constante del discurso.

La pieza cuya matriz es la Noche oscura de San Juan de la Cruz
completa el circulo de las 4dreas en que se centran mis intereses
musicales. En esta obra mi trabajo incluye el tratamiento casi vocal
de la elctronica. El ordenador procesa esencialmente canto, en rea-
lidad sélo aquellas partes que son poco practicas desde el punto de
vista vocal --las consonantes--, pero que tienen un componente
espectral muy complejo y me permiten asi generar materia prima de
textura muy atractiva, con grandes posibilidades en cuanto a la
orquestacién. '




